“La vetrata, diletta ancella della luce”l. Paols&teetto
e l'arte della vetrata
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L’ideazione di molteplici e significative vetrateolgrome legate a
piombo attesta la poliedricita e la versatilita Baolo Paschetto
nell’esprimersi nelle diverse tecniche artisticla, pari di altri grandi
protagonisti del tempo come Duilio Cambellotti. kMotlelle vetrate da lui
ideate sono ancora in loco, di molte ci restanozztti o i cartoni senza
perd alcun riscontro sul fatto che siano statetteffanente realizzate, di
alcune si sono conservati anche i bozzetti ed atiel cartoni,
permettendoci cosi di ripercorrere la genesi oraatiell’'opera fin
dall’'abbozzo. Nel novero delle vetrate da lui i@eatsono temi ricorrenti,
legati alla sua profonda adesione alla fede cnati@on simboli utilizzati
piu volte, ma inseriti in cornici decorative sempreerse e nelle quali con
piu liberta si esprimeva la sua creativita. La ettagione di vetrate per
edifici di culto ha un ruolo centrale e prepondé&ama nel suo percorso
dedicato alla vetrata, che data dal 1911 fino & tiitterzo decennio del
secolo, non mancano ideazioni per edifici civilii rguali la vetrata
costituiva elemento di arredo di pregidRipercorrere la produzione di
vetrate lungo due decenni centrali nell’affermaeionli Paschetto
nell’ambiente artistico romano permette sia di Bretta fuoco un ulteriore
aspetto della sua capacita di sperimentare siedtiare correlazioni con
altre opere, in particolare con la sua produziaéica.

Le Vetrate per gli edifici di culto

Nell’affrontare nel 1911 la decorazione del Temgiwia Teatro Valle,
dove il padre era stato pastore, Paolo Paschet®vaawgia una
considerevole esperienza nella decorazione parjetatjuanto autore delle
tempere per il complesso dell’Istituto Crandon gt@to da Pio Piacentini,
per il ristorante Il Fagiano e per il ristorante Earnesind Nel Tempio
Paschetto introduce un elemento innovativo: ndimsia a decorare volte
e pareti con la consueta abilita, declinando i tegati alla simbologia
religiosa, ma progetta anche le vetrate, realizzite maestro vetraio
Cesare Picchiarifii Per la prima volta si cimenta, quindi, con unarfa
d’arte decorativa che, proprio grazie all'abilitatigiana di “Mastro



Picchio”, come veniva affettuosamente denominatomiociava a
conoscere una fase di affermazione e diffusiondirddéa a durare per
almeno due decenni. Secondo la testimonianza dnRaieni I'incontro con
Paschetto data all'inizio del 1911 e fu propriatigta valdese il primo ad
aderire alla nuova tecnica che l'artigiano prop@jeseguito poi da Duilio
Cambellotti, Vittorio Grassi e Umberto BottazzPicchiarini mirava a
produrre vetrate di grande impatto visivo basatersal tecnica innovativa
rispetto alla produzione ottocentesca: non si faceeorso, se non per
gualche minimo dettaglio e solo in pochi casi,usd del colore sul vetro,
rifiutando nettamente il pittoricismo e le “ridieopretese veristich&”In
tutte le vetrate di Picchiarini gli effetti cromatierano ottenuti con le
sfumature del vetro stesso, con l'impasto manipokdpientemente in
modo da ottenere gradazioni di toni, mentre leilatofe a piombo che
tenevano insieme i diversi tasselli di vetro asstane la valenza della
linea disegnata con effetti vicini a quelli dellaafica modernista.
Picchiarini dichiara esplicitamente il rifiuto péa banalizzazione del
Liberty, e cosi si esprimeva:

«Negli anni 1904-1905-1906, in decorazione infiari stile Liberty, ed ecco
in che consisteva: preso a tema un disgraziataturtis i laboratori industriali, da
guello del tappezziere a quello dell’orafo, si @emho autorizzati a far eseguire
al disgraziato fiore le piu ridicole acrobazie»

Le vetrate frutto della collaborazione tra il pitx@ruppo di artisti e
I'abile artigiano rifuggono quindi dalla schematigaroduzione di stilemi
abusati per ricercare effetti di elegante stilizaae di stampo modernista,
in linea con analoghe produzioni della scuola vemene di quella di
Glasgow.

Il sodalizio tra gli artisti e il maestro vetraiohe si ritrovavano nella
bottega ricolma di vetri dai mille colori in viald@ozzo delle Cornacchie,
era fatto di scambi di opinioni sulla tecnica macka come racconta
Mastro Picchio, di “liete serate e cari ragionamentletteratura, musica,
arte, storia ne furono i temi preferiti”. Lo scogioquesta “unione artistico-
spirituale” aveva “un solo intento: far rinascera Vetrata d'arte e
realizzare Iimpegno con una prima mostrala mostra si tenne nel
Convento borrominiano, all’epoca Palazzo dei Trililna Piazza della
Chiesa Nuova e fu inaugurata I'l1 maggio 1912,ungendo plauso e
successt. Tutte le vetrate esposte erano eseguite da Biithima solo
una, laVetrata biancaera di sua invenzione, le altre derivavano d&oar
predisposti da Cambellotti, Bottazzi e Grassi,stirggia affermati in altri
campi ma che nella vetrata policroma legata a pmeaevano trovato un
nuovo filone inventivo nella produzione di “oggéttthe consentivano
spettacolari effetti e che ben si prestavano ardeeo villini che la nuova
borghesia andava costruendo nei quartieri residétziStranamente tra



gli artisti che espongono non compare Paolo Paschatnche gia parte
del gruppo e nonostante il sodalizio tra lui e Riadni nella produzione di
vetrate fosse documentato anche dall'esecuzioree,dgli 1911, delle
vetrate per il Tempio di via Teatro Valle, dove @noggi sono presenti un
bel rosone e quattro vetratine, che aprono la ateagrogetti di ben piu
ampia portata. Il rosone presentahrismoncon accanto l'alfa e 'omega,
contornato da una fascia decorativa con pampimapppli d’'uva a vivaci
colori; le vetratine propongono i soggetti bibligpici del repertorio di
PaschettoGolomba Agnellg Navicellae Pesce, posti in riquadri centrali
su un fondo a semplici rettangoli. Tra esse vatad&Vetrata con pesge
chiaramente tratta dal bozzefiomoveniente dal Laboratorio Picchiarini ed
esposto nel Museo della Casina delle Civéttea simbologia biblica delle
vetrate ritorna nella serie di lunette dipinte taWite, il Pavone I’ Arca, il
Giglio, il Roveto ardentdla Tavola della Cenaghe decorano le pareti del
semplice vano del tempio, attestando [l'ideazionatatia di tutto
I'apparato.

L’esperienza della decorazione del Tempio di viatie Valle, con
'uso sia della pittura parietale sia delle vetrafee la integrano e
completano, pud essere considerata una sorta gapwer la ben piu
impegnativa impresa ideata da Paschetto per il tos@3 empio di Piazza
Cavour, inaugurato nel 1914 nel nuovo quartieredeeziale di Prati.
Nell’edificio a pianta longitudinale a tre navaten®atroneo, progettato
dall'architetto Paolo Bonci, Paschetto si occupafatti, di tutte le
decorazioni ed anche degli arredi. Tutte le pasetio ricoperte dalle
eleganti e raffinate decorazioni a tempera e vamiono tre ordini di
finestre nelle quali sono inserite splendide vetfalicrome, ovviamente
eseguite da Picchiarini che ne parla in terminiugiasstici nelle sue
memorie, e che comprendono simbologie cristiaremehti naturalistici e
composizioni geometriche. Come appare evidenteballissimi bozzetti
preparatori, tra decorazioni pittoriche e vetrate wn giuoco continuo di
rimandi che attesta l'originale, inedita e riusdisione tra due tecniche
cosi diverse, con un effetto di grande armoniaseednografico impatto.

Il primo ordine comprende 16 vetrate con temi efpialle decorazioni
delle catacombe e a passi della Bibbia, in un riine teologico che,
partendo dalla prima finestra del lato destro, elieca la rivelazione (il
Roveto ardenfe attraverso i momenti salienti dell'incarnaziorgglla
redenzione e della giustificazione, culmina nefifoa vetrata a sinistra
con la raffigurazione dePavone simbolo della vita eterna. Il pavone,
declinato in diverse posture, ricorre spesso nadfa di Paschetto, non
solo nei cartoni per vetrate, come nel bel disegjiti@zato (cat. Ill. 5) dal
guale probabilmente deriva la vetrata per il Tengiizvia Firenze, ma €
utilizzato anche in tavole decorative (cat. 1.2, 3632). Ogni vetrata
presenta un medesimo schema, con nella parte bassatiglio con versi
biblici, contornato da motivi decorativi di nased elementi vegetall,



mentre nella parte superiore centinata vi € lagafézione del soggetto.
La composizione rigorosa € mirata alla trasmissidak messaggio che
assume un ruolo centrale rispetto agli elementodgivi. Nel matroneo si
dispiega la seconda serie di vetrate, tre per ogmpitura, le piu grandi
del Tempio, che seppur centrate su elementi rifedbsoggetti biblici
come i gigli o 'uva, sono eseguite con maggiobeitia compositiva e con
I'uso di vetri dalle vivaci cromie. Nonostante t@inarsi delle dimensioni,
dettato dal contesto architettonico, I'impostazianddentica in tutte e
prevede in basso un basamento in vetri opalesckatimitano il marmo;
nella parte alta eleganti e slanciati tralci dieros di vite poggiano
direttamente sul basamento o fuoriescono da elab@si ansati. Il terzo
ordine di vetrate e libero da qualunque riferimesitabolico, segnando |l
trionfo del decorativismo: con stupefacente ricadaezinventiva si
susseguono composizioni geometriche di vetri didlabti colori nei toni
dei gialli, dei grigi, dei verdi, degli azzurri, d®sa e dei rossi, con inseriti
numerosicabochonshe impreziosiscono, 'insiertie Il risultato fu lodato
unanimemente, ed eloquente € il commento di AntaridGBragaglia,
pubblicato sulla rivista «<Emporiums:

«| cartoni del Paschetto sono stati veramente pttanto nel carattere, quanto
nella concezione, perché s’intonano coll’ambiente@perano a procurargli quel
sapore che é singolare per le chiese evangelidsseBgono qualche carattere
dell'arte sacra, ma sono liberi dalle tradiziorgplalita donde questa e costituita.
(...) S’e preferito in esse di rappresentare i simdelle cose, invece delle
immagini solite delle chiese cattoliche, appuntor pmeguitare l'usanza
protestante che mira a far distinguere il carattirietempli evangelici da quelli
cattolici»**.

| bozzetti che ci sono pervenuti permettono di appare la perizia di
Paschetto nel definire ogni particolare, fornend®@iechiarini una base
eccellente e precisa per I'esecuzione delle vetmatguanto il disegno e
elaborato in funzione della tecnica di esecuzidrimpegnativo lavoro al
Tempio di piazza Cavour ebbe un ulteriore svilugbcuni anni dopo,
quando il sodalizio Paschetto-Picchiarini fu rinatov per realizzare le
vetrate per I'Aula magna della Facolta di Teologiigua al Tempio, in
via Pietro Cossa. Le vetrate, datate 1921, propomgoconsueti motivi
evangelici: laLucerng il Faro, I'Uva, la Scientig e si caratterizzano per un
impianto sobrio ed essenziale, con i simboli idenza su fondi a motivi
vegetali alquanto schematici (forse neanche di isieazione), senza
I'affastellamento di motivi decorativi presente Iaeletrate del Tempio di
Piazza Cavour e riproposto anche in quelle peri@sa Metodista di via
XX Settembre, del 1919-20.

La risonanza dell'impegnativa impresa per il Temgiede a Paschetto
grande notorieta e la sua attivita nel settoreadeditrata si sviluppo in



modo continuativo, affiancandosi alla grafica, alpubblicita, alla
decorazione parietale, ai mobili ed alla pitturgpdesaggio, confermando
la sua capacita di affrontare le tecniche e le tieima piu disparate. A
conferma di questa sua affermazione nell'arte dekdrata vi € la
partecipazione alla Terza Esposizione Internazeomhdlla “Secessione”
(Associazione Artistica “Secessione”) che si teanRoma, da febbraio a
giugno del 1915 nelle sale del Palazzo delle Egpmosi Paschetto e
presente in due sale: in una esponeRamnello a colorinon meglio
identificato, nell’altraVetrate artistiche in associazione con Picchiarini,
ugualmente non identificate. Tuttavia, come eraagienuto per la Prima
mostra della vetrata organizzata da Picchiarini X#12, Paschetto non
figura tra gli espositori della Seconda mostra aleitrata, aperta il 21
dicembre del 1921 nelle sale del complesso delzPaldei Piceni a San
Salvatore in Lauro, dove Picchiarini aveva trasberii suo studio-
laboratorio. Ad esporre erano gli stessi protagowislla Prima mostra:
Picchiarini con due vetrate, Bottazzi con due, Calioli con ben sei
vetrate, Grassi con cinque. Paschetto e Picchiaviewano gia prodotto in
collaborazione vetrate che avevano avuto ampianaitza ed altre ne
avrebbero prodotte, almeno fino al 1927, e quindnativi di questa
assenza ancora una volta risultano inspiegabili.

Il lavoro per le decorazioni e le vetrate del Teonghi piazza Cavour era
destinato a ripetersi, benché in un ambiente pidesim e con un impegno
minore, ma sempre basato sull’abbinamento dellerdemni pittoriche e
delle vetrate, per il Tempio metodista di via XXtt8mbre. Le quattordici
vetrate inserite nelle bifore, terminate nel 1924ono sempre frutto della
collaborazione con Picchiarini, come attestatoaddtippia firma in calce
alla prima vetrata di destra. Paschetto vi ripreraa alcune varianti, i
simboli gia utilizzati per il Tempio di piazza Cawg e si susseguono i
soggetti diPalma Nave Candelabrg Pavone Arca, Lampada Pane e
vino, Vite, Citta sul monte Cristogramma Colomba Ancora Agnello e
Giglio, inseriti nella fascia centrale verticale con fosdluppati secondo
sette diversi schemi con motivi decorativi cheralmo onde, triangoli e
guadrati, conclusi nella parte alta da elaborazaeli tema della croce.
Rispetto alle vetrate per il Tempio di piazza Cavqueste rivelano un
maggior linearismo e semplicita di disegno, senessuana indulgenza al
decorativismo.

Le vetrate per gli edifici civili
Accanto agli impegnativi incarichi per le vetrategtl edifici di culto,

Paschetto trovo spazio per dedicarsi a questacplate espressione
artistica anche per edifici di civile abitazidne



Un ruolo di rilievo gli fu riservato nella trasfoamione, nel parco della
Villa Torlonia di via Nomentana, dell’'ottocentesea rustica Capanna
Svizzera nella eclettica Casina delle Civette ath@po un complesso
restauro, dal 1997 & sede del Museo della Véfrata

La trasformazione dell’edificio, voluta dal prineifgisiovanni Torlonia jr
a partire dal 1910, é dovuta all’'opera di diversihietti, pittori, scultori,
decoratori e artigiani, che hanno dato vita ad @umsone totale tra
architetture, decorazioni ed arti applicate, deténsecondo tecniche e
materiali i pit disparati. Un ruolo centrale e staservato alle vetrate e fin
dal 1910 i documenti dell’Archivio Torlonia riporta pagamenti destinati
a Cesare Picchiarini per vetrate da lui realizzaglte diverse residenze
della famiglia ed in particolare nella Casina ddllvette. All'inizio si
trattd, con molta probabilita, di vetrate geométeicsu suo disegno, tanto
che nel resoconto delle vetrate da lui eseguitetecmto nel suo libro di
memorie, la prima che viene citata per Villa Toréoa del 1914 e si tratta
delle Civette nella nottesu cartone di Duilio Cambellotti, della quale si
conserva solo una prova di esecuzione. Di fatte tatvetrate per il villino
del principe Torlonia furono ideate da Duilio Carhi# e I'unica
eccezione risulta proprio Paolo Paschetto, al qapédtano le splendide
vetrate del “Balcone delle rose”, esile struttuggianta al corpo principale
dell’edificio quale elemento destinato, al pari geinacoli, delle loggette,
dei bow window degli attici frastagliati, dei portichetti, a are un
incredibile affastellamento di architetture ed eden decorativi. La
denominazione del balcone deriva proprio dalleatetdi Paschetto, delle
quali si conservano anche i relativi bozzetti earar ugualmente esposti
nella Casina e che ben esemplificano liter creatilella vetrata. Dal
confronto tra i bozzetti e i cartoni con le vetraftettivamente eseguite Si
riscontra I'aggiunta, in fase esecutiva, di un maggumero di farfalle,
con le ali in vetri dai colori cangianti che aggmo movimento e
ricchezza cromatica all’elegante composizione derstilizzate e nastri.
Nelle nove vetrate che scandiscono il balcone, ragpaolo dalla griglia
delle esili murature e degli infissi e che formaqondi quasi una parete
continua, Paschetto ha dato libera espressioneacdkgplosione di colori
nelle gradazioni dei bruni, dei gialli, dei ros$egli arancio, dei verdi, con
qualche tocco di blu e di viola. | fitti tralci dose, con i grandi fiori che
risaltano tra il fogliame, sono arricchiti da nagstmentre farfalle
multicolori, alcune con ali arcobaleno, effettoeotito con la sapiente
manipolazione della pasta vitrea ma senza alcupotali pittura, Si
stagliano sul fondo di vetri soffiati trasparertiassenza di un tema da
evocare ha permesso all’artista una totale libeitaideazione e
composizione, pur riprendendo un elemento — la +ostlizzato gia come
componente di altre vetrate. In questo caso la eo$a protagonista di
variazioni su tema, con ghirlande che scendonadatente ed altre in
posizione centrale, con nastri che con eleganzaudino attorno, il tutto



reso con un disegno fluido e ricco, con un effelzorativo di grande
impatto (cat. 111.6).1l soggetto della rosa stikta € quasi uteit-motiv
nelle vetrate di Paschetto, presente anche inegaefloggetto religioso, e
risente sicuramente di quando ideato dai “QuattrGldsgow” (Charles
Rennie Mackintosh, Herbert Mcnair e le loro rispettconsorti, le due
sorelle Frances e Margaret Macdonald) che nelleateete nei pannelli
decorativi avevano spesso inserito delle rosezzdite realizzate con
tasselli di vetro colorati definiti da profilaturem piombo. Rose sono
presenti in prevalenza nelle opere di Margaretatiilee, insieme al
consorte Mackintosh, di un delizioso “Salottinoleelose” con mobili e
pannelli decorativi tutti con motivi di rose, prasso nell’Esposizione di
Torino dedicata alle arti decorative nel 180Bicuramente Paschetto era
ben a conoscenza di queste esperienze e consapelaleicerca e delle
innovazioni emerse nelle diverse capitali europek campo delle arti
decorative, come la sua produzione chiaramentstatee come messo in
luce in altri saggi di questo volurfe Pertanto si pud supporre che
nell’ideare il “Balcone delle rose” nella CasindleeCivette abbia avuto
presente il salottino degli scozzesi, anche seffieita si fermano al
ricorrere del tema della rosa ed alla sua stilioreez Le vetrate per la
Casina delle Civette si differenziano, peraltrochren per il tipo di vetri
utilizzato che rende le rose del tutto particomrdiverse sia dalle piatte
composizioni dei “Quattro di Glasgow”, sia dalleseousate dallo stesso
Paschetto nelle vetrate per gli edifici di cultee tose Torlonia, infatti,
come si € accennato, sono ottenute con paste diireese e ricchissime di
venature, che permettono effetti cangianti. Puanendo fedele al rifiuto
della tecnica della pittura su vetro di retaggidocgntesco, come
propugnato dal gruppo di Mastro Picchio, Paschaitoquesti vetri ottiene
vibrazioni cromatiche ai limiti del pittoricismo. iBteressante notare come
solo Paschetto faccia ricorso a questo tipo diethsdi vetro e che
nessun’altro degli artisti del gruppo li abbia usperpetuando l'uso di
vetri colorati, opalescenti 0 meno ma non coldrafiasta.

La datazione delle vetrate al 1920 risulta da pntif sia dai documenti
d’archivio sia dalle memorie di Cesare Picchiariche riferisce a
qguellanno i cartoni di Paschetto per “Nove vetratggetti di farfalle e
rose” per Villa Torloni®. La data segna il completamento della
trasformazione della Casina, secondo il progettatil dall’architetto
Vincenzo Fasolo nel 1917, destinata ad esseresidereza del principe
Giovanni. L’'importanza del “Balcone delle rose” tpaelemento
decorativo di rilievo nellinsieme del progetto détestata da un fatto
singolare. Tutti i pagamenti per le vetrate esegpér il principe Torlonia
da Picchiarini sono intestati al maestro vetraimme compare mai 'artista
che aveva ideato e predisposto bozzetti e caftmica eccezione risulta
essere Paschetto: nell’Archivio Torlonia sono covese due mandati di
pagamento, uno a Picchiarini, datato 14 maggio 1#20un importo di L.



6.4O%Oed uno a Paschetto, datato 20 maggio 192@rpemporto di L.
5.400".

Affine a quello delle vetrate del “Balcone dellesed € il soggetto del
cartone con una grande ghirlanda di rose e nastnservato presso gli
eredi Giuliani Redini e di recente entrato a fart@alelle collezioni del
Museo della Casina delle Civette. Non risulta, atlto attuale degli studi,
che ne sia mai stata tratta una vetrata, pertamiocepsere considerata una
variante su tema, destinata probabilmente ad umantttenza privata (cat.
111.8).

L’attivita per il principe Torlonia

Alla luce degli approfondimenti della ricerca cottdoin questa
occasione, sono emersi alcuni elementi che lasciampporre una
partecipazione di Paschetto non limitata solo al¢rate ma estesa al
complesso apparato decorativo e di arredo dellan€adelle Civette e
forse anche del Casino dei Principi, un altro dedlfici della Villa di via
Nomentana. L’individuazione di un bozzetto (cat.46) presente
nell’Archivio Paschetto, un acquerello con una e#scdi fiori, ha
permesso di metterlo in connessione con le mawlmiesenti in uno dei
bagni della Casina delle Civette, realizzate ddite Villeroy & Bosch o
dalla Richard Ginoff. Le maioliche conservate hanno infatti nel
basamento un raffinato disegno stilizzato nei tieligrigio, mentre dalla
parte alta scendono rami fioriti, decisamente sianguelli del bozzetto.

| pochi mobili sopravvissuti del ricchissimo arredoiginario della
Casina hanno anch’essi decori che ricordano qdelalcuni manufatti
ideati da Paschetto, quali lo scrigno o la carielleuoio istoriato (cat. 11.4,
7, 9, 28). Ritroviamo, infatti, le stesse stilizzatoglioline d’edera, i
delicati racemi che percorrono la superficie dghte sia nel divanetto, sia
nel grazioso mobile-specchiera, sia negli imbogyldoculi del Salottino
dei Satiri. L’assenza di qualunque dato documemtaon permette di
andare oltre I'accostamento, riservando ad ulteapprofondimenti un
esame piu dettagliato.

Anche nella decorazione del Casino dei Principih@e in Villa
Torlonia, si puo riscontrare un’assonanza conile Baschetto. Il soffitto
della prima sala, infatti, che sappiamo essere sliginto intorno al 1925,
guando tutto il solaio fu sostituito per ragionatgthe, ha un disegno
geometrico nei toni del rosso, del blu e del grigie ricorda molto da
vicino il disegno per un riquadro di un soffittocassettoni ideato per
I'lstituto Case Popolari nel 1929.

Le vetrate per I'abitazione di via Pimentel



Il trasferimento della famiglia Paschetto (con laimoglie Italia e le
figlie Flammetta e Mirella) nel villino di via Pimgel 2\via Avezzana 54,
costruito tra il 1925 e 1926 nel quartiere Pratipsogetto dell’architetto
Mario De Renzi, lo impegna in nuove imprese deoogad, in particolare,
nell'ideazione di alcune vetrate quale arredo dbitazioné.

Pur essendo destinate ad una abitazione civilemi scelti sono di
nuovo tratti dal classico repertorio biblico. Satta di quattro vetrate,
ognuna composta da due ante sormontate da unsluestguite nel 1927
sempre da Picchiarini che le cita come “otto sdggetr sala da pranzo-
casa Paschettt” Al centro di ogni anta, inseriti in una griglizald
semplice disegno mistilineo, sono raffigufaiamme Ali, Uva, Colomba
Calice, Pesce Fiore, Spighe | soggetti sono ottenuti con l'uso di vetri
opalescenti dai vivaci colori, che risaltano suldo a vetri trasparenti con
bordo in vetri dal tenue color avana. Gli stessi telicati hanno i vetri
delle lunette, che compongono un elegante disegasiai.

Ancora per la casa di via Pimentel e sempre nel Pschetto disegno
la vetrataAli e fiamme realizzata al solito da Picchiarini e destinata a
decorare un vano scala. La piccola vetrata, tuttavatri opalescenti,
declina il tema delle ali, gia in altre occasiotilizzato, in modo originale
e di grande effetto. Vi sono infatti raffigurate tali che si sviluppano in
una composizione verticale, con vetri dalle gramiaizdal bianco al grigio
al viola tenue, che contrastano con l'acceso cotassastro delle lingue di
fuoco che guizzano tra le piume. Il soggetto dill'ara stato associato
all'arpa aperta, probabile riferimento all’arpa Diavide, con un ritorno,
ancora una volta, ad un tema bibfito

Bozzetti per vetrate non realizzate

Molti dei bozzetti che ci sono pervenuti erano ithesi ad essere tradotti
nelle luminosita del vetro, come risulta chiararneetdl disegno rigoroso e
netto. Non risultano mai realizzate le vetratetéradai due splendidi
bozzetti dai vivaci colori che raffigurano due dennna con mantello blu
e l'altra con mantello rosso (cat. Ill.1, 2), pubbte sulla rivista «Per
I'Arte», Ill, del 1911, e il cui soggetto € staipreso o tratto da una china
(cat. 1.1). Si tratta della prima documentata pstpadestinata ad essere
tradotta in vetrata, come si puo dedurre dal disegm sempre idoneo alla
resa in tasselli di vetro, come nel bozzetto dirdonon mantello blu che
ha elementi sullo sfondo —arbusti con foglie etfrat con molte linee
curve. In altri bozzetti ritorna il soggetto dealtri di rose, ma con un
disegno totalmente diverso da quello per le vetiddé balcone. Ad
esempio i due bozzetti con rose e nastri, con wegtio di grande
raffinatezza, hanno un’impostazione rigorosa ézgztta, molto vicina ad



analoghe opere Art Nouveau presenti nella prodezdinPaschetto e che
possono quindi essere datate intorno al 1914, comaltro delizioso
bozzetto (cat. 1ll.4) per una vetrata forse maige#a, che presenta
ugualmente un disegno essenziale e pulito.

In conclusione si puo affermare che Paschetto, eaneth campo della
produzione della vetrata, sia stato in grado dlaberare con stile
personale e con un repertorio inedito, in partielaer quanto riguarda i
soggetti religiosi, le esperienze internazionale chen conosceva ed
avevano permeato la sua formazione. La produziefia dcuola viennese
e di quella di Glasgow hanno senz’altro fornitorgpe modelli, innestati
sulla sensibilita personale e sulla profonda carigime della necessita di
trasmettere messaggi chiari della sua fede e siedlavisione del mondo.

NOTE

! C. PICCHIARINI, Tra vetri e diamanti, appunti di vita di mestiered@rte,
Scuola Tipografica Orfanatrofio Maschile, Amatr[@®35], p. 133.

% Una tesi di laurea sull’argomento & stata discukseCristina Torzilli, anno
accademico 1995-1996, Universita degli Studi Lai&aa di Roma, relatore prof.
Silvia Bordini.

% Per i luoghi citati si rinvia alla bibliografia spifica nel saggio di G. Raimondi
in questo volume.

* C. PICCHIARINI, Tra vetri, cit. L'interessante diario del maestro vetraio Ci
fornisce informazioni preziose sull'arte della & a Roma nei primi decenni del
Novecento.

® C. PICCHIARINI, Tra vetri, cit, pp. 101-102.

® IBIDEM, p. 101.

" IBIDEM, p. 98. Sullidentificazione dell'iris conil Liberty cfr. R.
BOSSAGLIA, Il giglio, l'iris, la rosa, Sellerio, Palermo 1988. Sul tema si rinvia
anche a A.CAMPITELLI,Le vetrate Libertyin F. BENZI (a cura)]l Liberty in
Italia, catalogo della mostra (Roma 21 marzo-17 giugn@lpOFederico Motta
editore, Milano 2001, pp. 290-295.

8 IBIDEM, p. 102.

® Solo nel 1928 I'ex convento divenne sede dell’AvithStorico Capitolino.

19 Cfr. D. FONTI, Vetri di un’esposizione. Le mostre della vetratt eolitica
espositiva del “gruppo” romano di Picchiarini framprenditoria e artigianatpin
A. CAMPITELLI, D.FONTI, M. QUESADA (a cura),Tra vetri e diamanti. La
vetrata artistica a Roma 1912-192batalogo della mostra (Roma, Palazzo delle
Esposizioni, 31 gennaio-30 marzo 1992), Edizionit€&egrete, Roma 1992, pp.
23-34. La mostra fu organizzata per mostrare ablped le splendide vetrate della
Casina delle Civette di Villa Torlonia, in vistaldestauro dell’edificio che sarebbe
stato avviato I'anno successivo e che 'avrebb&fdranato in sede museale dedicata
alla vetrata policroma legata a piombo. Nell’espiosie, oltre alle vetrate



provenienti dalla Casina, restaurate con grandeipedalla Ditta Giuliani, sono
state esposte vetrate di altre collezioni e unvaodeerepertorio di bozzetti e cartoni
preparatori, al fine di ricostruire la storia debeeve ma esaltante stagione della
vetrata e dei suoi protagonisti.

1'Si veda I. DE GUTTRY, C. FIORIJI vilino a Roma. Boncompagni,
Sebastiani, Parioliltalia Nostra-Archivi delle Arti Applicate del X>$ecolo, Roma
1993.

12 Cfr. A. CAMPITELLI (a cura),ll Museo della Casina delle Civettéstituto
Poligrafico e Zecca dello Stato, Roma 1997, schedib, p. 263. Nel Museo sono
esposti i bozzetti per vetrate provenienti dallalgs Picchiarini (molti di essi recano
infatti sul retro il timbro con l'indirizzo dell’digiano) che erano confluiti nel
Laboratorio di Tommaso e Giulio Giuliani. Dalla isente individuati all'epoca
della mostra Tra vetri e diamanti, sono stati astafii dal’Amministrazione
comunale per costituire il Museo della Vetrataaé€lbsina delle Civette.

13| bozzetti ed anche alcune vetrate del Tempio &ffepoca in restauro e le
vetrate erano state tutte rimosse) sono stati est@mente esposti affiancati nella
mostra Tra vetri e diamanti, citata alla nota llcc@ssivamente la Tavola Valdese
ha concesso in comodato gratuito i bozzetti, oEo®ts nel Museo. Su di essi Si
rinvia al testo ed alle schede di G. Raimondi,Jd¥-126 del catalogo della mostra.

14 A.G. BRAGAGLIA, in «kEmporium», gennaio 1914.

5 Ancora nel 1929-31 risulta I'ideazione di vetrgter la sala da pranzo del
Villino Micacchi a Roma, realizzate da Giulio Ces#&iuliani al quale Picchiarini
aveva ceduto il suo studio, cfr. G. RAIMONDPaolo Paschetto, citp. 118.

16 Cfr. A. CAMPITELLI (a cura)l Museo, cit

17 Cfr. L. VINCA MASINI, Il Liberty Art Nouveau Giunti, Firenze 2000, in
particolare per la Scuola di Glasgow pp. 148-168l'Esposizione di Torino cfr. R.
BOSSAGLIA, E. GODOLI, M. ROSCI (a curaJ,orino 1902. Le arti decorative
internazionali del nuovo secolfcatalogo della mostra), Fabbri editore, Milano
1994.

18 Si vedano in particolare i saggi di Daniela Fanti Irene de Guttry e Maria
Paola Maino.

19C. PICCHIARINI, Tra vetri, cit, p. 170.

20 ACS, Fondo Torlonia, vol. 299 (1919-1920).

2L Erano le due ditte che fornivano le maioliche ahgipe Torlonia, ma non
abbiamo rinvenuto bolli od altri elementi per ditrire quelle del bagno in questione
all'una o all'altra.

22 §j rinvia al saggio di Daniele Jalla in questowneé.

23 C. PICCHIARINI, Tra vetri, cit, p. 170.

24 Tutte le vetrate dell'appartamento di via Pimestaho state rimosse a seguito
del trasferimento della famiglia Paschetto e samaste a lungo nella villa di Torre
Pellice. In occasione della realizzazione del Mudelta Casina delle Civette sono
state acquistate dal Comune di Roma ed ivi espusidi. schede di G. Raimondi in
A. CAMPITELLI, Il Museo.cit, pp. 165-167 e p. 182.



